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HENRIQUETA LISBOA — ENTRE A MUSICA E O SILENCIO

Ivan Junqueira™

Apesar de altissima poetisa e de estar completando agora meio século
(mais, se computarmos Fogo-fdtuo, que é de 1925) de pertinaz e sem-
pre renovado convivio com o verso, Henriqueta Lisboa permanece
ainda como uma autora relativamente pouco conhecida do grande
publico leitor brasileiro. Uma injustica entre tantas, talvez medida
apenas pela grandeza de seu talento e pela devogdo quase mondstica
com que desde sempre se consagrou a seu oficio. Mas a melhor
critica (desde Mario de Andrade) e até mesmo os circulos académi-
cos cedo lhe prestaram o devido tributo: a autora foi por duas vezes
premiada (1929 e 1948) pela Academia Brasileira de Letras e, em
1952, a Camara Brasileira do Livro rendeu-lhe homenagem. E tudo
muito pouco, entretanto, para alguém que nos legou pelo menos
trés coletaneas antoldgicas: Prisioneira da noite (1941), A face livida
(1945) e Flor da morte (1949), este tltimo uma das mais inteiricas
e dramdticas experiéncias jd realizadas entre nés no que se refere ao
desenvolvimento poético de um tema tnico. E assim de todo opor-
tuno o lancamento, pela Editora Atica, desta Casa de pedra, que nos
regala, ainda que de forma avara, os selected poems de Henriqueta
Lisboa, valorizados, alids, por uma introdugio de Fabio Lucas sobre
a poética da autora, da qual e sobre quem se fornece ainda, ao fim do
volume, uma cuidada (e sempre valiosa) bibliografia.

54 In: A sombra de Orfeu: ensaios. Rio de Janeiro: Editorial Nérdica; Brasilia:
INL, 1984. p. 149-151.
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Tendo estreado quando mais iconoclasta e contagiante se re-
velava o Modernismo, Henriqueta Lisboa pouco sofreu na épo-
ca o influxo das novas ideias e doutrinas estético-formais. Como
Cecilia Meireles, a autora de Madrinha lua nasceu sob o signo do
Simbolismo e da “moderagdo” revoluciondria dos que se reuniam
em torno da revista Festa, sem duvida a faccdo menos radical de
todo o movimento modernista. E a técnica simbolista haveria de
marcar-lhe fundamente toda a arte poética, mesmo depois da in-
surrei¢do irrompida (e, mais tarde, ndo raro interrompida) a partir
de Flor da morte. E muito importante, para a compreensio dos
estdgios evolutivos de sua arte e do préprio pensamento da autora,
reconhecer-se ndo apenas a existéncia pregressa dessas raizes, mas
também a irredutivel persisténcia das mesmas ao longo dos tempos.
Para um poeta de pouco talento ou mesmo de recursos apenas me-
dianos, esse vinculo poderia tornar-se catastréfico. Para Henriqueta
Lisboa, ndo. E s6 isso ja nos da um nitido perfil de sua grandeza.
E que a autora de Além da imagem extraiu do Simbolismo (e mes-
mo do Parnasianismo) apenas aquilo que, a despeito do triunfo
modernista, iria persistir dentro da categoria dos valores eternos
da poesia, como agudamente observa Fabio Lucas: a musicalida-
de das “imagens acusticas”, o debuxo e evanescente das paisagens
descritas, o cultivo (pertinente, no caso) de uma linguagem afim do
léxico litdrgico e um certo “paralelismo entre a transcendéncia e a
poesia”. E tais procedimentos — é bom que se advirta — lardeiam a
parte poética de Henriqueta Lisboa.

Outro aspecto de crucial relevancia na poesia da autora — e
que mereceu de Maria José de Queiroz (“Introdu¢ido” a Miradouro
e outros poemas, 2* ed., Nova Fronteira, 1976) um lucidissimo
approach — caberia ao papel que nela desempenha o siléncio, ou
seja, o agente responsével pelo passo do “real ao inefavel”, pois “é
do siléncio, o siléncio sentido, ou sofrido, que se nutre a poesia”.

Essa heranca mallarmaica, jé antecipada tout court por Rimbaud
e depois retomada in extenso por Valéry, constitui sem didvida uma
das principais matrizes subjacentes da poética de Henriqueta
Lisboa, uma verdadeira poética do siléncio, da auséncia, em que
as pausas, hiatos, zeugmas, elipses, ambiguidades e reticéncias ins-
trumentam, para além e aquém do 4mbito especifico da musica, a
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partitura de uma linguagem que desde sempre se soube e se quis
musical. Ou, como assevera Maria José de Queiroz: “o verso, a
mingua”, dos recursos da musica, “vale-se do siléncio para presti-
giar a palavra”. Ou sua auséncia. Em outras palavras: para prestigiar
aquele vazio que, como um liquor intersticial, intera e ilumina as
palavras entre as quais em siléncio ele circula.

A musicalidade e o inegavel da dic¢io poética de Henriqueta
Lisboa devem quase tudo a este didfano demiurgo: o siléncio. E
muitas de suas outras virtudes — em particular as da limpidez for-
mal e da austeridade expressiva — parecem advir de sua ladina e
invisivel acdo, tanto assim que a prépria autora o confessa quan-
do se refere ao “suborno das silenciosas palavras”, ou a “mudez
que precede ao balbucio do pensamento”. Por isso mesmo, sua
poesia confunde-se com o afd de tangenciar o indizivel, de ul-
trapassar os limites léxico-semanticos da palavra e, afinal, como
queria Rilke, de penetrar a esséncia da poesia, cujo limbo escato-
l6gico estaria assim para além das palavras. E esta a 6tica através
da qual Henriqueta Lisboa nos desvela, em seu estilo sempre
confessional e como que em surdina, os ntcleos mais reconditos
de sua temdtica, debrucando-se sobre a infancia, a realidade, a
floracdo do imagindrio, o dualismo entre o divino e o profano e,
acima de tudo, a morte, que lhe dramatiza a dic¢do e que, como
obsidiante espinho, lhe fez purgar aquela Flor da morte, dpice
poético de toda a sua obra.

A presente (e reduzidissima, mas superlativamente seleta) co-
letdnea exclui apenas os poemas de Fogo-fdtuo, seu primeiro livro,
conquanto nos acrescenta o texto inédito de uma admirdvel tetra-
logia empedocliana intitulada Celebracio dos elementos — Agua, ar,
fogo, terra, que ratifica e até mesmo amplia as altas conquistas ante-
riores. Mas de repente me dou conta de que ficou o leitor sem uma
Unica prova de afiangar-me o palavrério. Pois, em se tratando de
quem, ou seja, Henriqueta, creio haver ainda tempo (e espaco) para
recuperar minha credibilidade junto ao leitor dela transcrevendo
apenas esta soberba e solene “Comunhio”, paradigma virtuosistico
e virtualistico de sua arte de dizer o indizivel:
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Angulos e curvas se ajustam
formando um volume, um todo:
SOmos uma cousa tnica,

eu e a lembranca do morto.

Nada de excéntrico ou de incerto
para a alma nem para o corpo:
unido natural e completa

como a de liquidos num copo.

A soliddo perdeu aos poucos

a rispidez. E foi a chave.

Eu e a lembranga do morto
em comum, temos vida propria

—ndo excessivamente grave.
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